v

ZDRAVOTNE SOCIALNI VEDY

v,

REVIEW

HARDBASS JAKO MASKULINNI RITUAL: UVEDENI DO PROBLEMATIKY
Hardbass as a masculine ritual: introduction to problems
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Summary

The contribution presented here is aimed at a relatively new phenomenon in the environment of
youth subcultures and styles of life — hardbass. It is to state that hardbass — at least partially — is
practicized by streams of youth subcultures, which are associated with neonacism or sympathizing
with extreme right ideas. Hardbass is thus a further element taken over by the extreme right from the
extreme left environment. Visually, this is a dance with electronic music and prevalently Russian
texts (by way of analogy to taking over hardbass as a style into Czech Republic from eastern
countries) in public areas, such as squares, parks, streets and also shopping centres or restaurants. In
the expression of dancers or interprets, there is not only the ideological element, but also elements
related to the masculinity and in general to the perception of the body.

The target of the article is to describe a new phenomenon on the one hand with the help of
theoretical concepts related to general theories of youth subcultures and furthermore based on our
own analysis of video records of performances of fans of the hardbass from particular Czech
regions. The article desctibes the post-subcultural attitude in social sciences, delimits hardbass
particularly as a specific manifestation of extreme right skinheads and football hooligans (but it
shows that the hardbass or some of its components can present a quite different entity) and defines
main elements of the hardbass (masculinity, perception of the body, ideology, etc.). It also presents a
discussion of the field of medial presentation of this dance manifestation with taking into account
mass media as well as the production and presentation itself of the style by its members and
sympathisers and also relationship to the safety in public areas in association with the fact that the
phenomenon is subjected to monitoring by the Safety Information Service. The authors also
mention the concept of moral panic, which is quite characteristic for similar activities.

Key words: skinheads — football hooligans — hardbass — violence — moral panic

Souhtn

Tento piispévek se zaméfuje na relativné novy fenomén v prostfedi subkultur mladeZe a Zivotnich
styld — hardbass. Nutno poznamenat, ze hardbass — alespon ¢astecné — provozuji proudy subkultur
mladeze, které jsou spojovany s neonacismem ¢i sympatizuji s myslenkami krajni pravice. Hardbass
je tak dal$im prvkem, ktery krajni pravice piebira z prostfedi krajn{ levice. Vizualné se jedna o tanec
na elektronickou hudbu s pfevazné ruskymi texty (v analogii na pfevzeti hardbassu jako stylu do
Ceské republiky z vichodnich stitd) na vefejném prostranstvi, jako jsou namésti, parky, ulice, ale
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také ndkupni centra ¢i restaurace. V projevech tane¢nikua ¢i interpretd je nejenom ideologicky prvek,
ale i prvky vztahujici se k maskulinité a obecné k vniman{ téla.

Cilem tohoto c¢lanku je popsat novy fenomén jednak pomoci teoretickych koncepta, jez se vztahuji
k obecnym teoriim subkultur mladeze, a dale pak na zaklad¢é vlastni analyzy videi z vystoupeni
ptiznived hardbassu zjednotlivich &eskjch regiond. Clanek popisuje postsubkulturni piistup
v socidlnich védach, vymezuje hardbass pfedevs$im jako specificky projev krajné pravicovych
skinheadt a fotbalovych chuligint (ackoli poukazuje na to, ze hardbass, respektive nckteré jeho
slozky, mohou pfedstavovat zcela odliSnou entitu) a identifikuje hlavni prvky hardbassu
(maskulitinita, vafmani téla, ideologie atp.). Rovneéz diskutuje oblast medialnich prezentaci tohoto
tane¢nfho projevu jak s ohledem na masmédia, tak na vlastni produkci a prezentaci stylu jeho ¢leny
a sympatizanty a dale na vztah kbezpecnosti na vefejném prostranstvi v souvislosti s tim, Ze
fenomén je soucasti monitoringu bezpecnostni informacni sluzby (BIS). Stejné tak uvadeji autofi

i koncept moraln{ paniky, ktery je pro podobné aktivity zcela charakteristicky.

Klicova slova: skinheadi — fotbalovi chuligani — hardbass — nasili — moraln{ panika

UvoD

V poslednich letech mizeme zaznamenat znac-
ny narast jevu, které oznacujeme jako socialné-
patologické. Jednd se o variabilni skalu jeva,
které spolecnost vnima jako nechténé, neza-
douci nebo az nepftijatelné. Kazdy takovy jev
ma svoji miru spole¢enské nebezpeénosti. Cim
je tato Skodlivost a nebezpecnost vyssi, tim
vetsl je i zdjem o jejich feseni (Fischer, Skoda,
2009, p. 13).

Jednou z oblasti, ktera je charakteristicka zvy-
Senou mirou socialnépatologickych jevi, jsou
mladeze. Tyto pfedstavuji vyznamny euroame-
ricky fenomén jiz od zhruba druhé poloviny 20.
stoleti. Na tizem{ Ceské republiky (dale jen CR)
se pak v prab¢hu devadesatych let minulého
stoleti etablovaly téméf vechny subkultury béz-
né v zahrani¢i (napf. skinheads, punk, fotbalovi
chuligani, graffiti, tane¢ni scéna atp.). Casto jsou
praveé tyto subkultury mlddeZze spojovany se
socialnépatologickymi jevy, nékteré subkultury
se stavaji synonymem pro nasili, extravaganci,
politickou ortodoxii, uzfvani drog, ale i pofadani
protestt, demonstraci, happeningt ¢i dobrocin-
nych koncertd (Cohen, 1995; Smolik, 2010). To
je v soucasnosti i pifpad hardbass stylu, ktery je
vaniman v ¢eském prostiedi jako novy fenomén.

Cilem naseho c¢lanku je teoreticky vymezit
a popsat styl hardbass na zakladé¢ teorif subkul-
tur a vlastnich analyz videf z vystoupeni ceskych
hardbassovych skupin.

Prijmeme-li fakt, Ze soucasné Zzivotni styly
mladeze jiz nespliuji kritéria pro oznaceni sub-

kultury mlddeze v klasickém slova smyslu
(Hedbige, 1996), lze konstatovat, ze i fenomén
hardbass je pomérné komplikovany a tézko
uchopitelny. I v oblasti tane¢ni scény, kdy pfe-
vlada vliv masovych médnich trendd, se jedinec
nemusi povazovat za ¢lena nebo soucast subkul-
tury. Na zacatku devadesatych let minulého
stolet{ vznikla obrovska skala novych hudebnich
styld a jejich odnozi, Ze je nebylo mozné popsat
a pfesné¢ definovat jako jednotlivé subkultury
(Casto se hovofi pouze o zivotnich stylech ¢i
pfimo ,,supermarketu styla™) (Muggleton, Wein-
zierl, 2003, p. 3-23).

K mnoha dal$im stylam tak pfindlezi i hard-
bass coby specificky hudebni styl elektronické
hudby, ale i projev — tane¢ni produkce na vefej-
ném prostranstvi. Pro hardbass je charakteristic-
ké, Zze uchopuje nova témata heslovité, kdy tex-
tem jsou casto pouze jednotlivé proklamace
a politicka hesla. Tematicky se hardbass vénuje
nelegalni migraci, narodni pospolitosti, rasistic-
kym vypadam, kritice spolecnosti atp. Tanec¢ni
produkce probihaji na vefejnych prostranstvich,
kde pfi reprodukované hudbé tanec¢nici predva-
déji jednoduché tanec¢ni kreace.

Hardbass ma pomérn¢ velkou pruznost clen-
stvi a spliuje tak podminku pro to, aby se
o ném hovoiilo jako o scéné ¢i stylu, piipadné
o kulturnim vkusu (cultural taste) (Bennet,
2002). Zainteresovani jedinci se pfidruzuji
k nékolika riznym subkulturam, brani se kate-
gorizaci nebo vyjadfuji alternativni, neurcitou ¢i
hybridni totoznost. Subkultury, s nimiz se ucast-
nici identifikuji, jsou jednak fotbalovi chuligini
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¢i pravicovi skinheadi, ale i tane¢ni scéna
(Kowalska, 2007). Hardbass odpovida tomu, co
Muggleton (2000) oznacuje za estetické kody,
pficemz je patrné, ze tento zivotni styl ([ife-style)
spliuje kritéria pro postsubkulturni pifstup.

Hardbass je dalsi prvek, ktery podporuje tezi, ze
soucasné chapani subkultur a zivotnich stylt lze
vnimat pouze tzv. postmodernim prizmatem.
Tento pfistup shrnuje tab. 1.

Tabulka 1 Rozdil mezi modernim a postmodernim piistupem k subkulturim a zivotnim stylim
(Muggleton, 2000; Smolik, 2010)

Moderni éra

Postmoderni éra

jasna skupinova identita

stylova homogenita

rigidnf dodrzovani subkulturnich hranic
subkultura je vaimana jako hlavn{ identita
vysoky stupefl ztotoznén{

clenstvi vaimané jako permanentn{

nfzky stupenl subkulturni mobility

daraz na pfesveédceni a hodnoty

politické vyjadfeni odporu

zamefenost proti médifim, nedavéra

autentické vnimani sebe (self-perceptin)

fragmentovand, roztfisténa identita

stylova heterogenita, pluralita

flexibilni pfekracovan{ subkulturnich hranic
mnoho stylovych identit

nizky stupen ztotoznéni

clenstvi vaimané jako piechodné
piechodna naklonnost k subkultufe
fascinace stylem a image

apolitické citéni

pozitivai vniman{ médii

védomost neautenticnosti

Muggletton (2000) tvrdi, Ze ,,rozpousténi®
hranic mezi jednotlivymi subkulturami jde ruku
v ruce s Upadkem veétsinové spolecnosti. Jelikoz
v podstaté zadnd majoritni spole¢nost neexistu-
je, nemaji se ani subkultury proti ¢emu vymezo-
vat. Potieba odliSeni se paradoxné stava pouze
jakymsi spolecenskym pozadavkem, nikoli vyja-
dfenim svobody. Postmoderni spolecnost totiz
preferuje individualni nad kolektivnim a odlis-
nost nad konformitou. Otazkou ovsem je, zda
nedoslo pouze k tomu, Ze pfevladla forma nad
obsahem (Muggleton, 2000, p. 47-50). Kolektiv-
ni jednani se tak casto déje ad hoc, nikoli na
zakladé jasné skupinové identity. I to je typicky
prvek pro hardbass styl. Pfiznivci hardbassu se
nerekrutujf z tanecni scény, ale z jinych subkul-
tur, je zde patrny nizky styl ztotoznéni se se
subkulturou a védomost neautenticnosti, ktera
vede i k pozitivnimu vyuzivani (alternativnich)
médii, jako je internetova sit’ (viz nize). Co vsak
hardbass styl odliSuje od jinych Zzivotnich styld,
je silny diraz na oblast politiky, kde je patrné

opozi¢ni vaimani politické oblasti, kritika main-
streamu a hledani pozitivnich hodnot v tanci,
pomyslné jednoté tanecénikd i ideologickém —
krajné pravicovém — ukotveni. Stejné tak je hard-
bass spojen s vefejnym prostranstvim meést (se
zapnutym piehravacem ucastnici ,,vystupuji” na
naméstich, v parcich, na ostravcich kruhovych
objezdt, ale 1 vinteriérech — restauracich, na-
kupnich centrech a dokonce v kostele), nikoli
produkcemi v pifrodé jako naptiklad subkultura
freetekna. V oblasti image je pfevzat pomérné
neoriginalni black block styl, ktery je charakteris-
ticky i pro akce piiznived krajni levice
(anarchista, trockistd atp.). Obleceni a vizaz tak
nejsou urcujicimi prvky, které by néco o jedinci
vypovidaly. P#i hardbass produkcich jsou vyuzi-
vany i masky a nejriznéjsi doplnky, které zne-
moznuji identifikaci tane¢nika. Ostatné indivi-
dualita je pfi tomto stylu potlacovana, pficemz
dochazi k deindividualizaci a uniformité piizniv-
ct hardbass stylu (Nakonec¢ny, 1999, p. 222).
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Hardbass jako specificky projev krajné
pravicovych skinheadi a fotbalovych
Chuligana

Hardbasss je pifkladem konfuze stylt — tj. fotba-
lového chuliganstvi!, skinheadské subkultury
a prvka tanecni scény. I proto se tento specific-
ky styl, pavodem z Nizozemska, rozviji pfede-
v$im ve vychodoevropskych zemich se silnou
chuliganskou a ultrapravicovou skinheadskou
scénou?. Hardbass je obliben pfedevsim u fotba-
lovych chuliganti a ultrapravicovych skinheada
v Ruské federaci, Srbsku, Polsku, Bélorusku, na
Ukrajiné, na Slovensku a v poslednich nékolika
mésicich i v CR.

Hardbass lze definovat hudebn¢ jako tvrdou
elektromusic, ktera se pomoci tvrdych beatt
a heslovitych frazi snazi oslovit uzce vymezenou
skupinu, ktera rozumi sdélovanym heslum, ¢asto
ve formé kryptogrami ¢i politickych proklama-
ci. Pokud vyuzijeme Cohentiv pojem referencni
ramec (frame of reference), pochopime, ze hard-
bass styl je soubotem specifickych hodnot, které
jedinec uznava a odmita, stejné tak jako zpuso-
bu, jak dosiahnout urcitych cilt a prekonat pfe-
kazky, s nimiz se setkdva. Hardbass tak odmita
mainstreamovou tane¢n{ hudbu, odmitd drogy,
politickou korektnost i tzv. postmoderni hodno-
ty. Naopak prosazuje pospolitost, spontannost,
radikélni fesenf a narodni soudrznost.

Hardbass ovSem vznikl jako hudebni styl,
v ptipad¢ Nizozemska neni spojovan s ultrapra-
vici, spiSe dalsimi subkulturami elektronické
(tane¢ni) hudby jako napfiklad hardcore, gabber
¢i hardcore techno (Reynolds, 1999).

Na propojeni hardbassu se skinheadskou
a chuliganskou subkulturou poukazuji vyuzivané
kryptogramy puvodem z krajné pravicové poli-
tické scény, jako jsou napiiklad cisla 14 ¢i 88.
Cislo 14 napiiklad odkazuje k ¢trnacti slovéim
amerického neonacisty Davida Lanea ,,We must
secure the existence of our people and a future
for white childern® (,,My musime chranit exis-
tenci nasich lidi a budoucnost biljch dét). Cis-
lo 88 je kryptogram pro nacisticky pozdrav
,,Heil Hitler* (Mares, 2000, p. 38). Vyse uvedené
kryptogramy hardbass uzivd jako jednoducha
hesla — na videich muzeme napiiklad zahlédnout
ucastniky s tricky s vyse popsanymi symboly,
piipadné v obleceni znacek, které jsou spojova-
ny s hooligans a skinheads.

Jak ale sami sebe vnimaji samotni tane¢nici,
nebylo dosud zkoumano a je tedy otazkou, zda

se ztotoznuji s extrémni pravici ¢i tvofi vlastn{
entitu.

Navzdory vyse uvedenému ma hardbass styl
i mnoho kritiki z pivodnich subkultur (tj. fot-
balovych chuligani i ultrapravicovych skinhead
stejn¢ jako lidi z taneéni scény). Stejné jako
v piipad¢ vyuzivani hiphopovych prvkd (graffiti
¢i rapu) je i v pifpadé hardbass stylu kritizovana
neautenticnost pro prostredi krajni pravice, kte-
ra je spojovana s white power rock and rollem
(Smolik, 2008a).

V piipadé¢ hardbass stylu neni podstatna iden-
tita jednotlived, protoze velkd ¢ast piiznived
této zabavy vi, Ze se jedna o pouhou poézu, pro-
vokaci ¢i recesi. I proto je casté vyuzivani ma-
sek, maskovani a jiz zminéného black block
stylu, coz u vefejnosti, kterda neni seznimena
s takovymto druhem taneéni produkce, muze
vyvolavat pocity nejistoty, ohrozeni ¢i strachu.
Presto je tfeba upozornit, ze hardbass rozhodné
nenf a priori o napadani ¢i nésili na kolemjdou-
cich. Jedna se spiSe o zabrani vefejného prosto-
ru, tak jak jej zname z aktivit radikilni levice,
ktera v minulosti prezentovala akce typu
,Reclaim the Streets ¢ rizné | street-

parties® (Wall, 1999).

Maskulinita subkultur a jeji projevy
Hardbass, stejn¢ jako subkultury, z nichz prav-
dépodobné vychdzi, pfedstavuje téméi vyhradne
muzskou aktivitu. Pocet zen v subkulturach se
vaze na jejich styl. Nékteré subkultury jsou tak
genderové prostupnéjsi nez jiné. Zaroven posta-
ven{ zen a muzu je odlisné. Zatimco nckteré
subkultury tenduji k androgynii (emo, ghotic),
jiné (skinheads, hip hop) jsou naopak genderove
binarni (Digitalis, 2009; Kolafova, 2010). Obec-
né vsak maji subkultury spise muzsky podtext
(McRobbie, Gerber, 20006, p. 179). V maskulin-
nich subkulturach Zeny zastavaji nejcastéji roli
ptitelkyné/partnerky, kterou je ale obvykle opo-
vrthovano (Kolarova, 2010, p. 194).

Zastavime-li se nyni u maskulinity prezento-
vané v subkulturach propojenych s hardbassem,
jednd se o maskulinity hegemonni. Connell
(1995) popisuje hegemonni maskulinity v sou-
vislosti se splnénim podminky normativni hete-
rosexuality ve tfech oblastech genderovych vzta-
ht: muz jako Zivitel (rozdéleni praci na muzské
a zenské), zakaz homosexuality (pfedevsim
muzské, Zenskd je tolerovana) a objektivizace
heterosexualnich Zen. Tato péstovana forma
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maskulinity je pfedstavovana bilymi muzi, ktefi
jsou nezavisli, dspésni, bohatf a s vysokym spo-
lec¢enskym statusem a vymezuje ostatni podoby
muzstvi jako zzenstelé a podfadné (Badinterova,
2001).

V kulturologickém a sociologickém diskurzu
jsou ztélesnénim maskulinity ¢lenové subkultury
hooligans.  Extremisti¢ti fanousci pfevazné
maskulinnfho sportu prezentuji muzsky kult
téla, stejné jako jej prezentuji hraci (Klein, 2001,
p. 250). Kolektivni identita nebo vtbec identita
hooligans je pak konstruovana na zaklad¢ budo-
vani specifického typu maskulinn{ identity. Dle
typického projevu maskulinni identity, jimz je
odhodlanost k nasili, se projevuje i ve stylu bu-
dovani téla, zalozeného na fyzické sile, piti alko-
holu a vtipkovani jako zfetelného dikazu muz-
nosti (Ervo, Johansson, 2003). Sociogenezi agre-
sivn{ maskulinity subkultury popisuje napt. Elias
a Dunning (1986) ve vztahu k méstskému pro-
stfedi, niz§imu (délnickému) socioekonomické-
mu statusu a relativni volnosti déti, kdy tato
kombinace ma za nasledek, ze socializace mla-
distvych probiha v ramci vrstevnickych skupin
na ulici. Jedinci tenduji k vzajemnému agresivni-
mu pusobeni a k vypracovani systému hierar-
chie, kde je status pfislusnika zaloZzen hlavné na
veku, sile a fyzickém hrdinstvi. Bez ohledu na
socialn{ status je propagovano a noseno znacko-
vé oblecend, a to jak u hooligans, tak u skinheads
(nize). Podle Connella (1990) se jedna o demon-
straci statusu, ktera je rovnéz soucasti hegemon-
nf maskulinity dspésného bilého muze.

Zaroven subkultura ultrapravicovych skin-
heads demonstruje hegemonn{ maskulinitu
v mnoha svych projevech a hodnotach (ochrana
uzemi, zen, etnické hrdosti a cti). Skinhead se
vizazi prezentuje jako ,,opravdovy muz® a cené-
ny jsou vlastnosti pfipisované muzam (Klein,
2001, p. 248).

Nezbytnou podminkou maskulinity obou
popisovanych subkultur je proklamovana hete-
rosexualita. Té se dotykd napfiklad Antifa
(antifasistické hnuti), ktera nckolikrat na svych
webovych strankach prezentovala fotografie
ultrapravicovych skinheadt s homosexualnimi
projevy, pficemz tyto vzdy vzbudily ostré reakce
protéjsi strany.

Za soucast maskulinity lze povazovat i tetova-
ni. Symbolické tetovani poukazuje na opravdo-
vou pifslusnost k subkultufe, protoze je trvalé
a zaroven jeho bolestivost definuje maskulinity

nositele. Skinheadi si svlékaji tricka a ukazuji
tetovani na akcich a koncertech, prezentace
byva popisovana jako pozdrav man to man

(Klein, 2001, p. 195).

Medialni prezentace hardbassu

Medialni prezentace aktivit pifznivet hardbass
stylu je nutné vnimat ve dvou rovinach. Piede-
v$im se jednd o vlastni videa a videosckvence,
které ucastnici hardbass setkani prezentuji na
internetové siti v ramci vefejné pifstupnych stra-
nek (napf. na youtube.com, vlastnich webovych
strankach, socidlnich sitich atp.). Tato videa jsou
urcena k propagaci hardbass stylu a maji casto
i politicko-socialni podtext. Typickd videa jsou
realizovana hardbass skupinami z Ruska, Polska,
Ukrajiny, Stbska a dalsich zemi, kde je hardbass
styl propojen casteéné s krajni pravici. Videa
umisténa na internetu vyvolavaji reakce divaka,
ktef{ hojné¢ diskutuji na danych strankach, pfi-
¢emz samotné diskuse jsou analyticky zajimavé.

V CR probehlo hardbass setkani jiz nékolik,
a kazda skupina se pokusila vytvofit originaln{
video, jehoz ucelem je propagovat hardbass styl,
fotbalovy klub ¢i region. Jednalo se napiiklad
o skupiny z Ostravy, Zlina, Poruby, Prostéjova,
Prahy, Olomouce a dalsich.

Druhou droven medidlni prezentace je tfeba
vnimat prizmatem masmédii, kterd o hardbass
stylu informuji a de facto timto zpusobem styl
propaguji. Je nesporné, ze média jako velice
aktivni cinitel se spolupodileji na utvafeni fotba-
lového chuliganstvi, skinheadské subkultury
i hardbass stylu. Hardbass média zvelicuji, zkres-
lujf ¢i pfimo iniciuji vefejnou diskusi. Hall a Jef-
ferson (1976) v minulosti popsali tzv. amplifi-
kacn{ spiralu (amplification spiral), ktera je vyra-
zem toho, jak nadmérné a nepfesné informova-
ni o problému muze samotny problém zhorso-
vat. I téma hardbass stylu vyvolava tzv. moralni
paniku, kterou se v minulosti zabyval Cohen
(1972). V principu pfedstavuje moralni panika
vefejnou reakci na urcitou skupinu, vétsinou
z fad mladeze, ktera se jevi jako hrozby pro
obecné sdilené normy, zajmy a hodnoty (Smolik,
2008b; Tomasek, 2010). Cohen si zvolil jako
pfiklad medialni interpretace nepokojd, vytrz-
nosti a stfetd mezi pfiznivcei subkultur mods
a rockers v Margate ¢i v Brightonu (komentafe
hovoiily pfimo o ,,bitvé o Brighton®) (Mares et
al., 2004; Smolik, 2008a). Tisk de facto uméle
utvofil socidlni problém z malého naruseni ve-
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fejného poradku, zacal informovat o zvysujici se
kriminalit¢, poctu nasilnych ¢ind zpasobenych
mladymi lidmi, spekuloval o nejisté budoucnosti
a popisoval jednotlivé subkultury v opozici vici
dominantnim vrstvim konzervativai britské
spolecnosti.

M¢édia podle Cohena (1972) jednoznacné maji
moznost stanovovat vefejna témata. Moralni
panika se odehrava v n¢kolika na sobé navazuji-
cich etapach:

Ul > U2 —> U3 —> U4 —> U5 —> U6

U1 — Piipad, incident, udalost.

U2 — Média jsou zaujata touto udalosti.

U3 — Piipad je médii popsin jako $irsi
U4 — Pripad je skandalizovan, objevuji se
stereotypy, dochazi k piekrouceni problému.
U5 — Vefejné minéni se zacne vyjadfovat
k problému.

U6 — Pozadavek zaméfeni politiky na pro-
blém (pozadavek ndpravy) (Hall, Jefferson,
1976, p. 77).

Stejny postup plati i pro hardbass akce, coz
lze sledovat na tom, jak média o téchto aktivach
informuji, jak se projevuji stereotypy i jaké jsou
reakce ze strany bezpe¢nostnich slozek CR.
I v ptipad¢ hardbass stylu lze sledovat, ze tisk
informace selektuje, emotivné zabarvuje a pre-
zentuje Casto zkreslené. Média tak casto kon-
struyji realitu a maji tak de facto vliv na chovani
dalsich (potencialnich) pfiznivet hardbass stylu.
I ztoho davodu je tfeba vnimat média jako
vyznamny socializacni faktor, ktery ma vliv na
dospivajici mladez, jez médii prezentované vzor-
ce chovani napodobuje a pfijima za vlastni
(Exikson, 1999, p. 36-37). 1 proto medialni
zpravy mohou oslovit mladez, ktera hleda ,,novy
styl®, jenz je provokativn{ a momentalné ,,in".

V této souvislosti se také hovofi o tzv. medial-
ni normé¢, kdy média prezentuji fenomén, ktery
je bud’ oznacen za normalni (zadouci, standard-
nf), anebo nenormalni, tj. patologicky (Fischer,
Skoda, 2009, p. 25). Zpravodajstvi o socilnich
fenoménech, v nasem pfipad¢ o hardbass stylu,
tak casto vyvolava dojem, ze se jednd o néco
nepfirozeného, nenormalnfho, pobufujiciho ¢i
a priori patologického. I z toho dévodu jsou
tyto fenomény feseny i policejnimi specialisty ¢i
socialnimi psychology.

Zhodnoceni z hlediska bezpeCnosti
vefejného prostoru

Z vyse uvedenych divoda se hardbass stylem
zacali zabyvat i odbornici z protiextremistickych
atvard Policie CR, dokonce je styl sou¢asti mo-
nitoringu  zpravodajské sluzby BIS  (Bez-
pecnostni informacni sluzba, 2011). Pfesto je jen
velice obtizné spojovat hardbass styl s neonacis-
mem, piipadné s krajni pravici. I z davodu vyse
popsané medidlni prezentace lze vyvodit, Ze
hardbass styl jako urcity prvek provokace a re-
belie pfitdhne i pfiznivce mimo subkultury fot-
balovych chuligind ¢i ultrapravicovych skin-
headu.

Rovnéz je pomérné obtizné definovat jednot-
livé trestné ¢iny ¢i prestupky, kterjch se ucastni-
ci hardbass setkani dopoustéji. T kdyz Policie CR
pii nekolika hardbass akcich zasahovala, vétsi-
nou nedochazelo k vyznamnéjsimu naruseni
poradku na vefejném prostranstvi (s vyjimkou
naptiklad pouzivani bézn¢ dostupné pyrotechni-
ky). Hardbass akce by podle zikona ¢. 40/2009
Sb., tj. trestniho zakoniku, spadaly s ohledem na
celkovy kontext pod § 358 — vytrznictvi. Tento
paragraf je definovan nasledovneé: ,,1) Kdo se
dopusti vefejné nebo na misté vefejnosti pii-
stupném hrubé neslusnosti nebo vytrznosti
zejména tim, ze napadne jiného, hanobi hrob,
historickou nebo kulturni pamatku, anebo
hrubym zpasobem tus$i pfipravu nebo prubch
organizovaného sportovniho utkani, shromaz-
déni nebo obfadu lidi, bude potrestin odnétim
svobody az na dve léta. 2) Odnétim svobody az
na tfi léta bude pachatel potrestan, spacha-li ¢in
uvedeny v odstavci 1 a) opétovné, nebo b) jako
clen organizované skupiny.*

Zasahy Policie CR proti vystoupenim piizniv-
ci hardbass stylu jsou medidln¢ prezentovany
vyjimecné, s vyjimkou zasahu v ndkupnim cent-
ru v Ostrave 19. 6. 2011. Videa pfiznivcl stylu
zachycuji neziidka rovnéz ptichod a odchod
policistd, kdy ostatni nepfestavaji tancovat, za-
timco nékolik ucastnika s policisty hovofi. Na
videu hardbass Uherské Hradist¢ probiha pro-
dukce pfed policejni stanici, na videu hardbass
Prostéjov je pro zménu zachycena policejni hlid-
ka pasivné piihlizejici produkei.

ZAVER

Hardbass jakozto novy fenomén v oblasti Ces-
kych subkultur vyvolava bouflivé reakce vefej-
nosti, médif i odbornika na problematiku extre-
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mismu pro své propojeni s ultrapravicovou
a hooligans scénou. S podobnymi tendencemi se
setkavime ve vychodoevropskych zemich, jak-
koli se mize jevit byt paradoxni to, Ze hardbass
je elektronickym hudebnim stylem a vnéjsi pro-
jev, tanec na vefejném prostranstvi, by spise
evokoval propojeni s nékterou ze subkultur
tane¢ni hudby.

Podobné jako ultrapravicovi skinheads a hoo-
ligans i tane¢nici hardbassu jsou orientovani
maskulinné. Jednd se pfitom piedev$im o mla-
dez. Hrajf zde tedy pravdépodobné vyznamnou
roli vrstevnické skupiny ¢i jednotlivé party, které
realizuji tento druh ,,zdbavy®. I z hlediska socia-
liza¢nich prvka hardbass stylu je patrné, Ze ¢ast
mlddeze bude pfebirat normy chovani, role,
postoje a hodnoty vztahujici se k tomuto stylu
(tj. naptiklad krajn¢ pravicové postoje) (Kraus,
2008, p. 90).

S ohledem na to, Ze absentuji vyzkumy na
popisované téma, lze jen obtizné zodpovédét
otazky, které se k problematice nabizeji — napii-
klad jak se vymezuji ¢lenové hardbassu vici
jinym subkulturdm, jak sebe sama identifikuji
a klasifikuji.

Pouze budoucnost ukaze, zda je hardbass styl
pouze chvilkovou zileZitosti nebo se skutecné
jedna o zZivotaschopny zivotni styl méstské mla-
deze.

Vysvétlivky

1. Fotbalové chuliganstvi je zalozeno na partach, veétsi-
nou mladych ,,pfizniven”, kteti pfichazeji na fotbalo-
vé stadiony s primarnim cilem vyvolat konflikt ¢i
bitku sjinymi podobnymi skupinami soupefova
tymu. Celoevropskym trendem patrnym od 90. let
20. stoleti je stfetavani chuliganskych skupin nékoli-
ka desitek ¢i stovek zainteresovanych aktéri mimo
bezpecnostné zajisténé fotbalové stadiony, vétSinou
na sidlistich ¢i na pfedem vytipovanych mistech,
ktera jsou pro to idealni (napf. mista v pfirod¢, hiiste,
dalniéni odpocivadla atp.) (Smolik, 2008a, b).

2.V soucasnosti je vSak asi nejvice propojena krajni
pravice s fotbalovym chuliganstvim v zemich byva-
1ého Sovétského svazu. Jedna se pfedevsim o celky
z hlavniho mésta (pfedevsim Spartak, CSKA a Dy-
namo Moskva) acelek Zenit Petrohrad (Smolik,
2008a). Pocet skinheadii v Moskvé a moskevskych
predméstich se pohybuje kolem 5 tisic, v Petrohradu
spolu s pfedméstimi dosahuje poctu zhruba tfi tisic
atd. (Kupka et al., 2009).

LITERATURA
1. Badinterova E (2001). XY: o muzské identité. Lito-
mysl: Paseka, 266 p.

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

476

Bennet A (2002). Researching Youth Culture and
Popular Music: Methodological Critique. The British
Journal of Sociology, 53/3: 451-466.

Bezpecnostni informacni sluzba. Informace BIS
0 vyvoji na extremistické scéné ve 2. Ctvrtleti roku
2011. [online]. [cit. 2011-10-04]. Dostupné z: http://
www.bis.cz/2011-2g-zprava-extremismus.html
Cohen AC (1995). Deliquent Boys: The Culture of
the Gang. Gloncoe: Free Press. 198 p.

Cohen S (1972). Folk devils and moral panic: the
creation of Mods and Rockers. London: MacGibbon
and Kee, 224 p.

Connell RW (1990). A WHOLE NEW WORLD:
Remaking Masculinity in the Context of the Envi-
ronmental Movement. Gender & Society, 4/4: 452—
478.

Connell RW 1995). Masculinities. Cambridge: Polity
Press, 376 p.

Digitalis R (2009). Goth — Magie v temné kultufe.
Praha: Volvox Globator, 378 p.

Elias N, Dunning E (1986). Quest for excitement:
sport and leisure in the civilising process. 1. vydani.
New York: B. Blackwell, 320 p.

Erikson EH (1999). Zivotni cyklus roziifeny
a doplnény. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny,
128 p.

Ervo S, Johansson T (eds.) (2003). Moulding Mascu-
linities: Among men. Aldershot Ashgate, 203 p.
Fischer S, Skoda J (2009). Socialni patologie. Analy-
za piicin a moznosti ovlivilovani zavaznych socialné
patologickych jevi. Praha: Grada Publishing, 224 p.
Hall S, Jefferson T (eds.) (1976). Resistance through
rituals: yout subcultures in post-war Britain. New
York: Routledge, 287 p.

Hedbige D (1996). Subculture: The Meaning of
Style. Routlege, 195 p.

Klein MW (ed.) (2001). The eurogang paradox:
street gangs and youth groups in the U.S. and Euro-
pe. Dordrecht: Kluwer Academic Publisher, 343 p.
Kolatova M (ed.) (2010). Revolta stylem. Hudebni
subkultury mladeze v CR. Praha: Sociologické na-
kladatelstvi, v tisku.

Kowalska JE (2007) Caly nasz chuliganski trud
wkladamy w nasz kochany klub. In: Dziubinsky Z
(ed.): Sport a agresja. Warszawa, Akademia Wycho-
vania Fizycznego, 326 p.

Kraus B (2008). Zaklady socialni pedagogiky. Praha:
Portal, 216 p.

Kupka P, Lary§ M, Smolik J (2009). Krajni pravice
ve vybranych zemich stiedni a vychodni Evropy:
Slovensko, Polsko, Ukrajina, Bélorusko, Rusko.
Brno: Mezinarodni politologicky ustav, 268 p.

Mare§ M, Smolik J, Suchanek M (2004). Fotbalovi
chuligani. Evropska dimenze subkultury. Bmo: Cent-
rum strategickych studii, Barrister&Principal, 181 p.
Mare§ M (2006). Symboly pouzivané extremisty na
tizemi CR v soucasnosti. Praha: OBP MV CR, 82 p.
McRobbie A, Gerber J (2006). Girls and Subcultu-
res. In: Hall S, Jefferson T (eds.): Resistance through
Rituals: Youth Subcultures in Post-War Britain.
London: Routledge, p. 209-222.

Muggleton D (2000). Inside Subculture: the Postmo-
dern Meaning of Style. Oxford: Berg, 198 p.



24.

25.

26.

217.

28.

Muggleton D, Weinzierl R (2003). WHAT is “Post-
subcultural Studies” Anyway? In: Muggleton D,
Weinzierl R (eds.): The Post-Subcultural Reader.
Oxford: Berg, 324 p.

Nakoneény M (1999). Socialni psychologie. Praha:
Academia, 288 p.

Reynolds S (1999). Generation ecstasy: into the
world of techno and rave culture. New York: Rout-
ledge, 439 p.

Smolik J (2008a). Fotbalové chuliganstvi. Historie,
teorie a politizace fenoménu. Karlovy Vary: VNP,
280 p.

Smolik J (2008b). Média a fotbalové chuliganstvi.
In: Slepickova I, Jungmanova O: Média, sport
a jejich role v aktivnim zivotnym stylu (CD-ROM).
Praha: UK FTVS, 122 p.

29.

30.

31.

32.

477

Smolik J (2010). Subkultury mladeze: uvedeni do
problematiky. Praha: Grada Publishing, 288 p.
Tomasek J (2010). Uvod do kriminologie. Jak stu-
dovat zlo€in. Praha: Grada Publishing, 214 p.

Wall D (1999). Earth First and the Anti-Roads
Movement: Radical Environmentalism and Compa-
rative Social Movements. London: Routledge,
223 p.

Zakon ¢. 40/2009 Sb., trestni zakonik.

Josef Smolik, Alena Kajanovi
ali.kajanova@email.cz

v

v

ZDRAVOTNE SOCIALNI VEDY




<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles true
  /AutoRotatePages /None
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile (Dot Gain 20%)
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (U.S. Web Coated \050SWOP\051 v2)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Error
  /CompatibilityLevel 1.4
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /Default
  /DetectBlends true
  /DetectCurves 0.0000
  /ColorConversionStrategy /CMYK
  /DoThumbnails false
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 1048576
  /LockDistillerParams false
  /MaxSubsetPct 100
  /Optimize true
  /OPM 1
  /ParseDSCComments true
  /ParseDSCCommentsForDocInfo true
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveEPSInfo true
  /PreserveFlatness true
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments true
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Apply
  /UCRandBGInfo /Preserve
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /CropColorImages true
  /ColorImageMinResolution 300
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 300
  /ColorImageDepth -1
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterColorImages true
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /CropGrayImages true
  /GrayImageMinResolution 300
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 300
  /GrayImageDepth -1
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterGrayImages true
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /CropMonoImages true
  /MonoImageMinResolution 1200
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 1200
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /CheckCompliance [
    /None
  ]
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile ()
  /PDFXOutputConditionIdentifier ()
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName ()
  /PDFXTrapped /False

  /CreateJDFFile false
  /Description <<

    /BGR <>
    /CHS <FEFF4f7f75288fd94e9b8bbe5b9a521b5efa7684002000410064006f006200650020005000440046002065876863900275284e8e9ad88d2891cf76845370524d53705237300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c676562535f00521b5efa768400200050004400460020658768633002>
    /CHT <FEFF4f7f752890194e9b8a2d7f6e5efa7acb7684002000410064006f006200650020005000440046002065874ef69069752865bc9ad854c18cea76845370524d5370523786557406300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c4f86958b555f5df25efa7acb76840020005000440046002065874ef63002>
    /CZE <>
    /DAN <>
    /DEU <>
    /ESP <>
    /ETI <>
    /FRA <>
    /GRE <>

    /HRV (Za stvaranje Adobe PDF dokumenata najpogodnijih za visokokvalitetni ispis prije tiskanja koristite ove postavke.  Stvoreni PDF dokumenti mogu se otvoriti Acrobat i Adobe Reader 5.0 i kasnijim verzijama.)
    /HUN <>
    /ITA <>
    /JPN <FEFF9ad854c18cea306a30d730ea30d730ec30b951fa529b7528002000410064006f0062006500200050004400460020658766f8306e4f5c6210306b4f7f75283057307e305930023053306e8a2d5b9a30674f5c62103055308c305f0020005000440046002030d530a130a430eb306f3001004100630072006f0062006100740020304a30883073002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee5964d3067958b304f30533068304c3067304d307e305930023053306e8a2d5b9a306b306f30d530a930f330c8306e57cb30818fbc307f304c5fc59808306730593002>
    /KOR <FEFFc7740020c124c815c7440020c0acc6a9d558c5ec0020ace0d488c9c80020c2dcd5d80020c778c1c4c5d00020ac00c7a50020c801d569d55c002000410064006f0062006500200050004400460020bb38c11cb97c0020c791c131d569b2c8b2e4002e0020c774b807ac8c0020c791c131b41c00200050004400460020bb38c11cb2940020004100630072006f0062006100740020bc0f002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e00300020c774c0c1c5d0c11c0020c5f40020c2180020c788c2b5b2c8b2e4002e>
    /LTH <>
    /LVI <>
    /NLD (Gebruik deze instellingen om Adobe PDF-documenten te maken die zijn geoptimaliseerd voor prepress-afdrukken van hoge kwaliteit. De gemaakte PDF-documenten kunnen worden geopend met Acrobat en Adobe Reader 5.0 en hoger.)
    /NOR <>
    /POL <>
    /PTB <>
    /RUM <>
    /RUS <>
    /SKY <>
    /SLV <>
    /SUO <>
    /SVE <>
    /TUR <>
    /UKR <>
    /ENU (Use these settings to create Adobe PDF documents best suited for high-quality prepress printing.  Created PDF documents can be opened with Acrobat and Adobe Reader 5.0 and later.)
  >>
  /Namespace [
    (Adobe)
    (Common)
    (1.0)
  ]
  /OtherNamespaces [
    <<
      /AsReaderSpreads false
      /CropImagesToFrames true
      /ErrorControl /WarnAndContinue
      /FlattenerIgnoreSpreadOverrides false
      /IncludeGuidesGrids false
      /IncludeNonPrinting false
      /IncludeSlug false
      /Namespace [
        (Adobe)
        (InDesign)
        (4.0)
      ]
      /OmitPlacedBitmaps false
      /OmitPlacedEPS false
      /OmitPlacedPDF false
      /SimulateOverprint /Legacy
    >>
    <<
      /AddBleedMarks false
      /AddColorBars false
      /AddCropMarks false
      /AddPageInfo false
      /AddRegMarks false
      /ConvertColors /ConvertToCMYK
      /DestinationProfileName ()
      /DestinationProfileSelector /DocumentCMYK
      /Downsample16BitImages true
      /FlattenerPreset <<
        /PresetSelector /MediumResolution
      >>
      /FormElements false
      /GenerateStructure false
      /IncludeBookmarks false
      /IncludeHyperlinks false
      /IncludeInteractive false
      /IncludeLayers false
      /IncludeProfiles false
      /MultimediaHandling /UseObjectSettings
      /Namespace [
        (Adobe)
        (CreativeSuite)
        (2.0)
      ]
      /PDFXOutputIntentProfileSelector /DocumentCMYK
      /PreserveEditing true
      /UntaggedCMYKHandling /LeaveUntagged
      /UntaggedRGBHandling /UseDocumentProfile
      /UseDocumentBleed false
    >>
  ]
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [2400 2400]
  /PageSize [612.000 792.000]
>> setpagedevice


